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NOTICIAS

EL MUSEQ CANARIO

UMAR

4. Ciencia médica, carnaval y sociedad

El movimiento higienista supone el inicio de la medicina social, pero
a veces sus avances chocan con costumbres muy arraigadas, como
en el caso del confetti multicolor en 1904.

8. La primera arqueologia

Los trabajos archivisticos en El Museo Canario han sacado a la luz
una carta de Victor Grau-Bassas en la que relata de primera mano
la dureza de la naciente arqueologia.

15. Cine durante la Guerra Civil

La Guerra Civil tuvo un poderoso eco en las exhibiciones
cinematograficas, ya que supuso cambios como la paralizacién de la
industria, la introduccién del cine propagandistico, etc.

22. El neocanario como lenguaje subversivo

Los referentes tradicionalistas en la arquitectura espaiiola del siglo XX
fueron usados para fomentar el sentimiento de unidad nacional. Por
ello el uso en Canarias de elementos prehispanicos puede considerarse
subversivo.

27. Turismo y patrimonio arqueolégico

En un archipié¢lago cuya economia esta supeditada al turismo, es de
vital importancia para la supervivencia de los vestigios arqueolégicos
su introduccién en el circuito turistico.

30. La escritura de la luz (I)

Primera parte de un repaso por todos los formatos fotogréficos con
que cuenta la fototeca de El Museo Canario, que se encuentra en
pleno proceso de tratamiento técnico.

33. El tabaco moro

Introducido en Canarias y otros territorios portuarios en el siglo XIX,
el tabaco moro ha sabido establecerse en nuestras islas y formar parte
de su ecosistema.

35. Carta arqueolégica de Guia

El municipio grancanario de Santa Marfa de Guia cuenta ya con su
carta arqueolégica gracias a los trabajos de localizacién e inventariado
de yacimientos.




CIENCIA MEDICA, CARNAVAL

SOCIEDAD EN LAS PALMAS DE GRAN CANARIA:
El caso del confetti multicolor

1904

Juan Francisco Martin del Castillo

INTRODUCCION

La historia de la ciencia esta atravesada de casos  un momento de andlisis reciproco, en el que el
en los que se pone a prucha el nivel de tolerancia riesgo de conllicto no es superlluo. Como se verd
social de los avances cientiticos o tecnoldgicos, En mas adelante, la tradicion, sin recurrir a plantea-
efecto, la anécdota puede, en determinadas circuns-  mientos reaccionarios, brega por imponer sus ma-
tancias, erigirse en categoria sociol6gica, si se sabe  neras, su fisonomia a la modernidad de la ciencia,
colegir la leccion que desinteresadamente admite  sobre todo, cuando esta iiltima pretende denunciar,
el hecho histérico. o incluso acabar, con sefaladas conductas que son
definitorias, en si mismas, de la identidad historico-
El proposito, en fin, de lo escrito reside en mostrar ~ sociolégica de un pueblo.
que ¢l encuentro de la ciencia con lo social implica

e Carnaval de 1930, Fovo: Teodero Maisch
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REFORMISMO MUNICIPAL E HIGIENISMO

En los inicios del siglo XX, justamente cuando la
ciudad de Las Palmas de Gran Canaria se despereza
en todos los sentidos de una situacién cuasimedieval,
conforme a la descripcion del médico Domingo J.
Navarro, vertida en los memorables Recuerdos de
un noventon (1895)', la sociedad capitalina acomete
un timido reformismo de las estructuras adminis-
trativas de la urbe, tomando como punto de refe-
rencia las experiencias espanolas y europeas.

El motivo reformista brota de una toma de concien-
cia de las élites intelectuales y sociales. No hay
discusién al respecto. Por mucha que sea la docu-
mentacién revisada, la conclusién no dejara de
arrojar idénticos argumentos. En otras palabras, el
reformismo pertenece de suyo a la 6rbita del libe-
ralismo ilustrado de las capas altas. No obstante,
la veta humanista de las medidas reformistas coin-
cide, pese a lo dicho, con un impulso econémico
y comercial de primer orden, representado en el
despegue portuario de La Luz (1883-1913). En los
apartados que siguen, se intenta aportar claridad
sobre esta perspectiva a fin de desembocar en el
caso concreto que nos ocupa.

La reforma municipal, y el consiguiente esfuerzo
higienista, al tiempo que daba respuesta a la dejadez
que invadia la estructura administrativa local sofo-
caba —o, al menos, esa era la intencién primordial—
la aparicién de movimientos contrarios al progreso
social. Esos fantasmas o sombras, si hemos de ser
precisos, tienen una corporeidad a la que remiten
con facilidad. El tenebrismo, angustioso a la par
que clamoroso, es el provocado por las sucesivas
epidemias del siglo XIX o los procesos infectocon-
tagiosos manifestados entre la poblacién sin res-
puesta decidida por parte de la administracion’.
Incluso, en 1899, a las puertas del Novecientos,
hubo una alarma de pestilencia en la ciudad’, por
aquel entonces habitada por mds de treinta mil
almas.

Realmente, las trabas burocriticas, el desconcierto
municipal y la lentitud de reaccién habian hecho
de Las Palmas de Gran Canaria un contramodelo
de accidn sanitaria. Se hacia necesaria, perentoria
seria mejor, la reforma. Los capitanes del movimien-
to (Bartolomé Apolinario Macias, Andrés Navarro
Torrens o el propio Ruano y Urquia), en tal tesitura,
debian en primer lugar conquistar una zona de
poder al objeto de poner en practica sus propositos.

El pistoletazo de salida del reformismo coincidi6
en el tiempo con la entrada de la centuria. Parece
que actué como acicate de los promotores del ideal
reformista la llegada de los nuevos tiempos. Fue
una consigna, intimamente aceptada por todos
ellos, que les auné en la misma medida que incitaba
a la remodelacion de las estructuras, mientras que

se proseguia con la educacién social en materia

sociosanitaria.

Estamos hablando de reformas y medidas higienis-
tas, por supuesto, pero también de historia de la
ciencia. La alusién al mundo sanitario debe poner-
nos en la pista de lo que se hacia en el Occidente
civilizado en tal sentido. La medicina social (von
Pettenkofer, entre otros médicos de prestigio) rompia
con los anticuados planteamientos de la enfermedad
y su tratamiento aislado del medio humano en que
se origina. La préctica higienista, asf lo atestiguan
al completo los historiadores sociales de la medicina,
enfatiza la repercusién sociolégica de la ciencia:
por una vez, la Ciencia esta dentro de lo social.

Pues bien, en Las Palmas de Gran Canaria hubo
un debate al respecto. El punto de encuentro estaba
centrado en la veracidad de las medidas reformistas
y el empeiio de sus protagonistas. Se ventil6, c6mo
no, en los érganos de expresién de la época, los
periddicos. Puede seguirse, con pleno detalle, el
enfrentamiento en las paginas del Diario de Las
Palmas, La Maiiana y La Defensa, cada uno portavoz
de un partido o faccién politica claramente defini-
dos.

1 -En la edicion del Cabildo Insular de Gran Canaria (Las Palmas, 1991).

2 -Harto elocuente es el estudio de BOSCH MILLARES, Juan. Historia de la medicina en Gran Canaria. Las Palmas de Gran Canaria: Cabildo

Insular de Gran Canaria, 1967.

3-Cft. MARTIN DEL CASTILLO, Juan Francisco. Medidas higiénicas y amenaza de peste bubénica en Las Palmas de Gran Canaria (1899).
Las Palmas de Gran Canaria: Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais de Las Palmas de Gran Canaria, 1996.
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En provision de argumentos para el caso del confetti
multicolor (1904), tomaremos coma hito de entrada
ese mismo afo. A principios de noviembre, el Diario
hace participes a sus lectores de las iniciativas
reformistas e higiénico-sanitarias nacidas del entu-
siasmo de los ediles liberales®. La anécdota era, en
este caso, la inauguracion del Laboratorio Quimico
Municipal®, del que se ofrecfa, en consecutivas

EL CONFETTI MULTICOLOR (1904)

El documento que comentamos, de por si breve, v
que habremos de reproducir més tarde en su inte-
gridad, ejemplifica el entronque de la ciencia en la
sociedad, que no siempre es neutro o desprovisto
de consecuencias imprevistas, En efecto, la prohi-
hicién del canfetti multicolor en las fiestas de

e Frestors de Claernenvnl en Lo enlle Do ¥ Chistillee. Fotor Teeadnra Masseh

entregas, lo menudo de sus instalaciones, verdaderas
muestras de la ciencia moderna.

La ciencia, asi queda patente, no es sélo objeto de
sabios aislados y desdenosos de la aplicacion social.
Todo lo contrario, lo cientilico participa ¢ incluso
modera o regula lo social. El caso del confetti ¢s
harto esclarecedor en esta direccidn.,

A -Tharo de Las Palwas, Jueves 3 de nowviembee de 1904 “Relformas |:||u|ti|'i|:|:|:|rr‘ [La cosa de socorm

El Liboraitorio |.]||i'||:|.i|.'|:|':l".

invierno” Sobre la historia del carnaval de la isla,
véase HERNANDEZ, Orlando. El carnaval de Gran
Canaria: 15374-1988, Las Palmas de Gran Canaria:
La Caja de Canarias, 1988, por parte de la Inspec-
cion Sanilaria, a sabiendas de su posterior incum-
p]imiuntu. guardu relacion con el roce de estas dos
iﬂHLﬂﬂCiélS, J:'.'l"' IJ{.'H\."L‘III.LLFH'[IU {IUL' s Piirl_'.lf.l_'i‘l i | ]UH

ajos del siglo XXI.

I.il .‘-illil I!P‘ Lllltllll‘iiil‘h I:IP'I I'I‘I'I.I.E'lﬁl‘l'i‘]

5.-Miarin de Las Palwas, viernes 11 de noviembre de 1904: “Seecidn de noticias™. Véase también: MARTIN DEI CASTILLO, Juan
Franciseo. “Una noticia historica: La inauguracion del Laboratorio Quimico Municipal de Las Palmas (19047, Aguavro, 212, 1995, pag.
12-15; sl Laos primeros laboratorios de Las Palwas (1504-1926) (Una aproximacicn ). Las Palmas de Gran Canaria: Avuntamiento de Las

Palmas de Gran Canaria, 1996,

.-Sobire la historia del carnaval de la isla, véase HERNANDEZ, Orlando. El cariaval de Gran Canaria: 1574-1988. Las Palmas de Gran

Canaria: La Caja de Canarias, 1988,
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De antiguo, conforme a lo recogido en el texto del
oficio de la autoridad médica (Vicente Ruano, 1852-
1924), la sociedad capitalina y, de modo especial,
las capas populares, habfan dado amplio uso del
“juego del confetti” en la fiesta callejera del carnaval.
De ahi que, y apelando a criterios puramente
cientificos (médico-sanitarios), el interdicto supu-
siera una ruptura entre la modernidad, progresiva-
mente aceptada, del discurso cientifico y la tradicion
social.

No es baladi constatar que en el caso del confetti
la ciencia tropieza con el medio o entorno que le
da soporte. Antes, al contrario, significa el desen-
cuentro paulatino de las dos esferas, que, a estas
alturas, es mas que palpable. Sin embargo, en aquel
tiempo la desavenencia entre la modernidad y el
progreso de la Ciencia —por todos acogido con
beneplacito—, a un lado, y la tradicién popular, a
otro, resultaba extrana, desmedida. La gente se
preguntaba qué tipo de progreso era ése que impedia
el desarrollo de unas fiestas tan arraigadas en la
sociedad La raigambre de las fiestas viene testimo-
niada, por supuesto, en las crénicas de Domingo
J. Navarro (op. cit., 80-81). Veamos lo que nos dice:
“Tan loable costumbre de general fraternidad era
necesario desahogo de una poblacién que carecia
de teatros, casinos, bailes ptiblicos, calles alumbra-
das, paseos, etc., donde esparcir su dnimo... El
pueblo todo, desde las clases menesterosas hasta
las m4ds ricas, tomaba parte activa en esta
expansiones” (cursiva nuestra)...” O lo que es lo
mismo: ¢por qué seguir las promesas de la ciencia
cuando chocaba frontalmente con lo tradicional?
Se sabfa que habria de tomarse una decision:
Progreso o Tradicién. Con todo, a casi nadie le
gustaba reconocer que lo uno suponia excluir lo
otro.

Concluyendo lo expuesto, no sin cierta dosis de
esquematismo, la realidad social, a veces, glorifica
y avala al medio cientifico, mas otras veces rompe
diametralmente con él, a expensas de la supremacia
de la tradicién con respecto a cualquier otra ins-
tancia de semejante fortaleza. En Las Palmas de

Gran Canaria, y en 1904, se produjo uno de estos
desencuentros, revelador en si mismo de la proble-
matica descrita. Finalmente, la leccién histérica
del caso del confetti multicolor es justamente la
indisoluble unién entre Ciencia y Sociedad, aunque,
como aqui, sea un emparejamiento con dificultades.

APENDICE DOCUMENTAL

A continuacién, reproducimos integramente el
contenido del oficio de la Inspeccién de Sanidad
del distrito municipal de Las Palmas, remitido a la
Alcaldia, y firmado por don Vicente Ruano y Urquia
el 14 de diciembre de 1904 AHPLP, Sanidad, legajo
6, expediente 45 (1904): “Expediente sobre prohi-
bicién de usar en el Carnaval, por razones higiénicas,
el ‘confetti’ multicolor”...”

“Proximas ya las fiestas del Carnaval y
existiendo en esta Capital la prdctica de
celebrar las mismas, entre otros, con juegos
de confetti, cree de su deber esta Inspeccion,
lamar la atencién de V. S. sobre la necesidad
de que se adopten las medidas que su alto
criterio le dicte, a fin de evitar que en las
mismas se usen los confetti de varios colores,
toda vez que ellos proceden en su mayoria
de los que en afios anteriores son recogidos
de la via piiblica, después de haberse con-
tagiado con el polvo de la misma, pisadas
de bestias y expectoraciones secas, constitu-
yendo los dichos confetti un verdadero pe-
ligro para la salud piiblica por los gérmenes
infecciosos de que son portadores; debiendo
por ello tolerarse solamente la venta y uso

de dicho cuando sean de un solo color”.

7.-La raigambre de las fiestas viene testimoniada, por supuesto, en las cronicas de Domingo J. Navarro (op. cit., 80-81). Veamos lo que

nos dice: “Tan loable costumbre de general fraternidad era necesario desahogo de una poblacion que carecia de teatros, casinos, bailes
publicos, calles alumbradas, paseos, etc., donde esparcir su dnimo... EI pueblo todo, desde las clases menesterosas hasta las mds ricas,

tomaba parte activa en esta expansiones” (cursiva nuestra).

8.-AHPLP, Sanidad, legajo 6, expediente 45 (1904): “Expediente sobre prohibicién de usar en el Carnaval, por razones higiénicas, el

‘confetti’ multicolor”.
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2 carta inédita

a reorganizacioén archivistica a la que
estd siendo sometido el Archivo General
de la Sociedad Cientifica El Museo
Canario ha permitido localizar una carta inédita
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dimension humana aquella primera arqueologia
en Canarias.

Por otra parte, el texto es una perfecta muestra
de los intereses cientificos que movian a aquellas
primeras “exploraciones y rebuscas”, cuyas
pautas de realizacién ya fueron reglamentadas
por la junta directiva del propio Museo Canario
en fecha tan temprana como 1886. Asi, entre
otros aspectos el documento muestra claramente
el interés coleccionista por el objeto arqueolégico
exponible y los desvelos por recolectar craneos
humanos con los que estudiar la presencia en
las islas del recientemente descubierto hombre
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de Cro-Magnon.

En definitiva, un testimonio directo y de primera mano que
nos acerca —no sin ciertas dosis de romanticismo a las que
es dificil sustracrse— a la infancia de la investigacién arqueo-
légica.

Sr. D. Juan Padilla

Amigo D. Juan: le escribo disgustado por el mal éxito de la
expedicién. He trabajado como nunca, he registrado mds
cuevas que el demonio y después de reventarme y pasar peligros
y miserias, he podido recoger solamente un cacharro que vale
algo, de esta forma (croquis), en buen estado. Otro también
bueno-pequeinio (croquis). Otro de figura comiin y algo
deteriorado pero no roto, sélo le faltaba un pedazo de asa
(croquis) y otros dos, uno de los cuales esti roto y no pudimos
encontrar el pedazo que falta. En resumen, cinco cacharros.
Lo mds notable es un bruiiidor, o cosa asi, de madera negra,
objeto notable por no tener otro i parecido (croquis). También

» Primer folio del documento transerito, mostrando los croguis de
recipientes cerdmicos y del "bruiiidor” de madera.

tendremos una coleccion de erdneos de Mogin y en una cueva
encontré un micleo de resinita, el que no pude extraer sino
en pedazos.

Voy a indicarle sucintamente la forma de la expedicion. El
domingo me encaminé a Tirajana con objeto de formarme
idea de aquello por si se determinaba alguna exploracion en
aquella localidad. Alli me indicaron la cueva en la que el Dr.
Verneau encontré los objetos, cueva que no tiene nada de
particular, ni en figura, ni en situacion ni en aislamiento, y
el encontrar los objetos fue una chiripa y nada mds. De
Tirajana me dirigi a Mogdn por Cuesta de Cadenados, también
con objeto de ver el partido que pudiera sacarse de las cuevas
de ese sitio, de las cuales me han hablado mucho. Ese camine
hasta Mogin es infernal y lleno de grandes peligros. Alli se
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ven muchas cuevas y vestigios de que fueron habitadas por
los maderos que se distinguen, pero como mi empeiio estaba
en Mogdn continué la marcha, llegando por la noche al
pueblo. Alli recogi a mi gente y, provistos de cuerdas y azados,
salimos en la mafiana siguiente a la playa. Dispuse que los
enrriscadores (sic) explorasen todas las cuevas que dan al mar
una a una, y yo con los peones me dediqué al estudio de las
construcciones que se encuentran a la izquierda del barranco.
Como usted verd en el libro hay tres clases de construcciones:
casa (vulgar), goros los llamo yo, bien construidos y que creo
fueron destinados a alguna prdctica religiosa con los muertos;
otras de figura prismdtica que no puedo figurarme su uso; y
las otras son verdaderas sepulturas o tiimulos bien construidos
y con restos de caddver. Sdlo he notado una cosa que me ha
llamado la atencion, y es que a pesar de tanta lefia buena,
no se encuentran semillas de ella en las sepulturas, como
sucede en La Isleta. Ya verd usted mis detalles en el libro. E1
dia lo pasamos en estos monumentios sin poder encontrar un
erdneo ni un hueso entero, y abri mds de cincuenta. No quise
abrir mds primero porque cuesta mucho trabajo hacerlo, pues
tienen una gran cantidad de piedras encima y, segundo,
porque crei conveniente dejar intactos algunos por si fuese
necesario estudiarlos de nuevo, Dos dias empleamos recorriendo
los barrancos de Pisieros, Taurito
y Tauro, y en la gran extension
de terreno que recorrimos palmo
a palmo no encuentro vestigio
de cuevas destinadas a vivienda,
advirtiendo que las sepulturas
del barranco de Mogin es un
gran cementerio, pero un ce-
menterio mucho mds antiguo
que el de Guayadeque. Yo me
volvi loco buscando el pueblo
a quien pertenecia ese cemen-
terio, ¥ cuando volvi a nuestro
alojamiento completamente
rendido y mortificado por el mal

éxito de la exploracién, resolvi marcharme sin esperanza,

compaiiia de sus nietos.

pues en toda la extensa comarca recorrida apenas encontramos
dos o tres cacharros, y esos en grietas y majanos, ninguno en
cueva; se conoce quie fueron puestos en aquellos sitios interi-
namente para utilizarlos en ocasion necesaria.

Por i parte, los enrriscadores (sic) recorrieron todas las
cuevas desde el barranco de Mogdn al de Veneguera sin
encontrar nada, esto para colmo de mi desesperacion. Por
otra parte, nuestra situacion era muy ma la en la playa: ni
comida para las bestias y menos para nosotros. En otro tiempo
habia pescadores y alguien que hiciese la comida; hoy no hay
mds que casas deshabitadas. Cualquier cosa que se necesite
hay que traerla de grandes distancias; los pocos habitantes
que quedan son momias, no hombres; la miseria mds espantosa
reina en absoluto en la playa de Mogdn. Ni siquiera hay agua
para beber, pues un pozo que habia se cegd y ahora se toma
de una charca que es mds amarga que la del mar y con un
mundo entero de habitantes.

Un dia empleé en recorrer la orilla derecha del barranco de

» Imagen familiar de Victor Grau-Bassas al final de su vida, en

Mogdn y otro dia toda la cordillera que llaman Tabaibales,
Punta de Tristin y La Fortaleza sin hallar vestigio alguno de
viviendas canarias.

No puedo llegar a creer que en la zona recorrida no se
encuentren viviendas canarias y a pesar de eso es cierto y es
cierto también que en el barranco de Mogdn existe un gran
cementerio y que ese cementerio fue propiedad de una tribu
poderosa que enterraba sus muertos con grande ostentacion.
Tampoco creo que ese pueblo fuese herrante (sic), pues en
tal caso no tendria un cementerio fijo. En fin, el pueblo existe
y de ello no me queda duda, pero la verdad es que yo no he
podido dar con él ni existe en una extension de seis leguas
cuadradas.

Lleno de hambre y otras inmundicias sali de la playa para
Mogin, dando fondo casa (sic) de el padre de almas, con
quien pasamos la noche en buena armonia con dos salchichones
(fabricados por él) y un garrafon (tamaiio grande) de vino,
todo lo cual pasé a nuestras respectivas barrigas con otras
muchas cosas que serdn el tema de otra carta. Al siguiente
dia hice liquidacidn de cuentas y tenia en caja seis duros y
una peseta para volver a Tirajana, pero consideré que tenia
poco dinero para ello. Asi pues
me puse en camino por Tejeda.
Allf busqué dos hombres dgiles y
bajo las drdenes de D. D. Guerra
encaminé uno al Jonsalo, que es
la parte alta del barranco de Ar-
ganiguin (sic) y el otro al Roque
Bentayga para que buscasen por
esos sitios durante tres o cuatro
dias.

Asi pues, la expedicion no ha
podido ser mds desgraciada.
Afortunadamente, nadie se ha
matado (pues no han faltado
ocasiones para ello). El mal éxito de ésta me ha dejado de tal
humor que mientras no tenga seguridad de encontrar, yo no
salgo de mi casa, pero desde aqui me propongo averiguar el
sitio donde residieron los canarios de la parte sur de la isla,
y por la noticias que me han dado los enrriscadores (sic),
quizds estenos en camino de encontrarlo.

Estoy terminando los croquis para mandar los libros. Las
vasijas las remitiré desde aqui cuando las traigan, los crdneos
irdn por mar desde la playa de Mogdn y la resinita y unos
ejemplares de las rocas que forman la zona recorrida también
irdn por mar; esos ejemplares los dejé empaquetados para
entregar al primer buque que pase, creo serd el Santiago. El
brudsidor estd en mi poder; lo remitiré cuando mavde los
libros.

Salude a Cecilia y Juana y mande a un amigo.
/ictor.

Transcripcion del documento: Carlos Santana Jubélls.
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-~ edicion del

- Chil y Naranjo

Fundacion Caja Rural de Canarias

1 martes 21 de enero del presente afio tuvo lugar
en el salén de actos de El Museo Canario la entrega
de la primera edicién del premio “Chil y Naranjo.
Fundacién Caja Rural de Canarias”, en su modalidad
de Ciencias de la Naturaleza y de la Salud.

El citado premio, dotado con 15.000€ y la publicacién
del trabajo ganador, recayé en la Unidad de Investiga-
cion del Hospital de Gran Canaria Doctor Negrin
compuesta por el doctor don José Carlos Rodriguez
Pérez (director del trabajo), el doctor don Francisco
Rodriguez Esparragén, don Antonio Macias Reyes y
dofia Fayna Alamo Santana.

La investigacién premiada estudia aspectos genéticos
de la hipertension arterial en la poblacion de las islas
Canarias. Es conocido que el archipiélago ocupa el
primer lugar de Espafia en cuanto a mortalidad car-
diovascular y que las enfermedades que la originan
son multifactoriales, es decir que se asocian a multiples
factores de riesgo, como la hipertensién arterial, el
exceso de colesterol o la diabetes. A su vez, cada uno
de estos factores de riesgo resulta de la interaccién
entre la genética y el medio ambiente.

El estudio galardonado supone un importante avance
en el conocimiento cientifico de la hipertension arterial
y, junto a posteriores investigaciones sobre otros
marcadores genéticos, contribuird, previsiblemente,
a comprender mejor la elevada mortalidad cardiovas-
cular en Canarias, facilitando la adopcién de adecuadas
medidas preventivas.

El jurado que analizé los numerosos trabajos presen-
tados y distingui6 al premiado estuvo presidido por
don Lucas de Sad Padilla, presidente de la Caja Rural
de Canarias, e integrado por don Victor Montelongo
Parada, presidente de El Museo Canario, don David
Bramwell, director del Jardin Botéanico “Viera y Clavijo”,
el doctor don Pedro Betancor Ledn, catedritico de
Medicina de la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria, y el doctor don Eduardo Salido Ruiz, profesor
titular de Medicina de la Universidad de La Laguna,
actuando de secretario don Juan Ignacio Romén
Viéitez, directivo de la Caja Rural de Canarias.

El premio “Chil y Naranjo. Fundacién Caja Rural de
Canarias” constituye un auténtico modelo de colabo-
racién entre una entidad financiera y una sociedad
cientifica y estd llamado a convertirse en un prestigioso
galardén al que con toda seguridad aspirardan los
mejores equipos de investigacién de nuestro entorno.

En el mismo acto tuvo lugar la presentacién de su
edicién correspondiente a 2003, que estd dedicada
a la modalidad de Humanidades y Ciencias Sociales.

PREMIO

Chil y Naranjo

FUNDACION CAJA RURAL DE CANARIAS

edicion 2003

Modalidad
Humanidades y
Ciencias Sociales

12 Premio:
15.000 €Uuros y
publicacion de la obra

CAJA. RURAL
DE CANARIAS

El Museo Canario FUNDACION
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Con la entrada del nuevo ano 2003, El Museo Canario continta

acogiendo actos culturales de variado contenido, siguiendo la pauta

de anos anteriores.

113 de enero presenté Dolores Campos-Herrero su poemario Siete lunas, con el que la nueva

época de la coleccién San Borondon llega a su nimero 19. La autora, natural de Los Cristianos
(Tenerife), ha desarrollado su vida profesional como periodista, colaborando con diferentes publicaciones
de distribucién regional y nacional y ejerciendo como editora de los informativos de fin de semana
de Televisién Espafiola en Canarias. Pero ademas, Campos-Herrero también ha desarrollado su
faceta literaria como autora de poesia y de diversos libros de cuentos, algunos de los cuales han
formado parte de varias antologfas. Este nuevo volumen de San Borondén esta ilustrado por el
reconocido y galardonado pintor Augusto Vives, cuya obra ha sido expuesta en salas de Las Palmas

de Gran Canaria, Santa Cruz de Tenerife, Granada, Oporto y Teruel.

1 21 de enero los miembros de la asociacién Promuscdn tuvieron la oportunidad de asistir en
nuestro Salén de Actos al encuentro con el compositor madrilefio Tomas Marco Aragén, que
disert6 sobre sus propias creaciones. El motivo fue la interpretacion que esa misma noche, dentro
del XIX Festival de Msica de Canarias, haria de siete de sus obras el pianista mexicano Manuel
Escalante, que fue ampliamente elogiado por el autor. Entre las declaraciones de Tomas Marco
durante la charla cabe destacar su opinién sobre el triste futuro de las musicas populares, que estdn

siendo desplazadas por la misica de consumo por medio, principalmente, de la televisién.

urante los dias 12, 13 y 14 de febrero, nuestra sede de Vegueta fue el escenario de las jornadas

sobre La Globalizacién Autoritaria, organizadas por la plataforma Accién Ciudadana Contra
la Globalizacién Neoliberal. En ellas intervino en primer lugar el catedratico Augusto Zamora, que
analizé la nueva intervencién armada contra Irak, entonces en ciernes, desde el punto de vista del
derecho internacional; también presenté una ponencia la psiquiatra Berta Joubert-Ceci, miembro
del International Action Center de Nueva York, que describi6 la evolucion de la opini6n publica
norteamericana desde los atentados de 11-S hasta las amenazas contra el régimen de Sadam Husein;
y finalmente tuvo lugar, bajo el titulo Restriccion de derechos y resistencia social, una mesa redonda

con miembros de diferentes colectivos canarios comprometidos con la justicia social.

* EL MUSEO CANARIO NOTICIAS »
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UN PEQUENO FRAGMENTO DE UNA MODESTA VIDA...
Y NO OBSTANTE CONTIENE TODA LA HISTORIA.

... los tiene presentes, para que nos sigan narrando sus historias, sus vidas.
Ser socio de El Museo es apostar por la defensa y el estudio del acervo histérico
de Canarias.
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A BIBLIOTECA MAYOR DE LA UNIVERSIDAD
I NACIONAL DE CORDOBA (ARGENTINA) MAN-
TIENE DESDE LA DECADA DE 1980 UNA FRUCTIFERA
RELACION DE INTERCAMBIO DE PUBLICACIONES
CON EL MUSEO CANARIO, YA QUE AMBAS INSTITU-
CIONES ESTAN ESPECIALMENTE INTERESADAS EN
LAS INVESTIGACIONES QUE SE LLEVAN A CABO EN
AMBAS ORILLAS DEL ATLANTICO.

LA UNIVERSIDAD NACIONAL

La Universidad Nacional de Cérdoba es una de

las mas antiguas de América, remontandose a la

fundacion del Colegio Maximo que

abrieron los jesuitas en esta ciudad a

comienzos del siglo XVIL L EM
L ‘,‘;

-

estudios de teologia %

y filosofia en 1613, =

Empez6 a impartir

pero tuvo que esperar |
hasta 1621 para que el 3:
papa Gregorio IV le = &
otorgara la facultad de %
conferir grados, una fa- ™%

4

; -
cultad que fue confirmada

-
el afo siguiente por el rey
Felipe IV. Es entonces cuan- %

do se convierte en la primera

estuvo a

universidad argentina, que
cargo de los jesuitas hasta que Carlos I1I resolvié
su expulsion en 1767. Desde este momento son
los franciscanos los que se ocupan de su conti-
nuidad, traspasando el control a principios del
siglo XIX al clero secular, que, conjuntamente
con el rector Gregorio Funes, amplia la ensefianza
incorporando materias como aritmética, dlgebra

y geometria e introduce unos cambios que sobre-
vivirian a la Revolucién de Mayo de 1810.

En 1856, sancionada ya la Constitucién Nacional
de la Republica Argentina, se nacionaliza la
Universidad, se internacionaliza su profesorado
y se inicia una etapa de crecimiento que se
desarrolla hasta la actualidad, atravesando por
las importantisimas reformas universitarias de
1885 y 1918 y por los vaivenes politicos que
desembocan en la restauracion de la democracia
en 1983.

LA BIBLIOTECA MAYOR

Uno de los grandes valores
que posee la Universidad
Nacional de Cérdoba es su
. Biblioteca Mayor, creada por
los jesuitas como la mas im-
portante de sus colecciones
bibliograficas. Desde su crea-
 cién, la entonces llamada Li-
breria Grande recogia todo el
saber de la época en unos 5000
. _volumenes, que estaban minu-
~ciosamente organizados segin
consta en el Index librorum Bi-
bliotecae Colegio Maximi Cordobensis Societatis
Iesus del afio 1757. Algunos de estos volamenes
fueron enviados a Buenos Aires para formar la
coleccién inicial de la actual Biblioteca Nacional
de Argentina, siendo devueltos a la Universidad
Nacional de Cérdoba en el afio 1999. Desde
entonces, la biblioteca reintegrada conforma la
seccion conocida como Biblioteca Jesuitica, cuyos

T e ey S e el
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impresos de los siglos XVI, XVII y XVIII
son una de las mds importantes co-
lecciones del Departamento de Libros
Antiguos, Raros y Valiosos de la Bi-
blioteca Mayor.

La Biblioteca Jesuitica estd expuesta
actualmente como parte del Museo
Histérico de la Universidad, que
muestra ademas el Archivo Jesuitico
y algunos objetos y documentos que
ilustran la historia de la institucion,
asi como numerosos instrumentos
histéricos de los gabinetes cientificos
de la Universidad, mayoritariamente
del siglo XIX. El museo, que se com-
pleta con la antigua Capilla de Espa-
fioles, actual Salén de Grados, esta
situado en la histérica Manzana
Jesuitica de Cérdoba, que fue reco-
nocida por la UNESCO como Patri-
monio de la Humanidad en una de-
claracién que incluye el Archivo

Jesuitico y la Biblioteca.

La actual Biblioteca Mayor es el
principal centro documental de Cér-
doba y permanece fiel a su compromiso
de actuar como foco de difusién del conocimiento,
sin limitarse a ser un mero apoyo a las labores
de docentes y estudiantes. Es el centro de la
importante red de bibliotecas de la Universidad
Nacional de Cérdoba, constituida ademads por
las bibliotecas de las facultades, escuelas, depar-
tamentos y centros de investigacién. Juntas man-
tienen un catalogo colectivo accesible por Internet
en el que ya pueden consultarse 128.000 registros
y que seguird incrementdndose rapidamente hasta
alcanzar los 450.000, cifra a la que se alza el

ntimero actual de registros de la Universidad sin
contar los referidos a publicaciones periddicas,
tesis y proyectos de investigacién, que mantienen

catdlogos independientes.

5 ‘h ‘ e
’&ﬂ,f"fu ~ \{',r "t% -3

RE VISTA DEL CENT HO DE ES T;UDIOS AVANZADOS

A‘-!'-\ fl"..

~ UNIVERSIDAD NACldNAL‘BE connom

s SR il

La cooperacién entre la Biblioteca Mayor y El
Museo Canario se plasma en el intercambio de
publicaciones de ambas instituciones. La univer-
sidad argentina recibe puntualmente nuestro
anuario El Museo Canario y a cambio nos envia
las revistas Estudios: revista de estudios avanzados,
y Nombres: revista de filosofta, asi como el boletin
Divulgacién cientifica, de la Escuela de Ciencias
de la Informacién. De esta manera nuestros
usuarios pueden estar al dia de las investigaciones
que se llevan a cabo en estos ambitos a cada lado
del océano, al tiempo que permite a las institu-
ciones mantenerse en continua relacién para
reafirmar el caracter universal de todo conoci-
miento.
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I.a exhibicion durante

.Guerra Civil
en Las Palmas de GranCanaria

| auge experimentado

en Las Palmas de Gran ‘4 *~
Canaria por la cultura C I N E - C U Y A S
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1900 y 1933 —afio este dltimo | HOY - Jueves 13 de Agosto de 1936 - HOY a las 9,30 de la noche

C[ i l i il i i
en due Je prodie @ navews 4 Gran Funcion 2 Beneficio del Glorioso Ejércilo ESpanol

cién del Cine Cuyds'—, se vio

truncado con el desencadena- ; = El Guadalqulvn'

miento de la Guerra Civil. La

. el
apertura dEI mOderno C”(I-B ctt}a& : La MIIIJVII!?H comedia PARAMOUNT, segiin la obra maestra del insigne -lnualursu espaiiol don Gre-
~heredero de aquel decimoné- gocio Martings Sierra:

ico Teatro-Circo™, significé el ee . r »
?1c01 dea ro-Circo f,151.gr1|1.1:1u Canmon de Cuna
inal de una etapa tloreciente y Sublime creacién de ls genial artists DOROTHEA WIECK
el comienzo de un largo decenio

Precioso reporiaje de ANDAL UCIA, con todas sus hellezas, tradici ¥ histar
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lizacién, mostrandose la inexis-
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tencia de nuevas inauguraciones

de salas de exhibicién como una —
otinde Pl’l.l(:‘b& Ao cllos » Anuncio publicado en el periddico Hoy.
Aungque los cines que habifan iniciado su andadura en los afios precedentes continuaron desarrollando
su actividad, la dramatica situacién padecida a raiz del estallido del conflicto bélico afecté a todos los
niveles de la vida espanola, cercenando cualquier posibilidad de expansién de unas actividades que, como
las del ocio y esparcimiento, no eran las mas adecuadas en aquellos momentos. Por esta razén, no nos
debe extrafiar que el Séptimo Arte sumara a su habitual componente lidico un valor formativo e informativo,
vinculandose plenamente con el momento histérico padecido no sélo durante el conflicto, sino en los
duros afios de la posguerra espafiola.

].-“Diario de Las Palmas”, 22-11-1933/1-111-1933. El dia 22 de febrero fue autorizada la apertura del Cine Cuyds, programandose la
inauguraci6n para el dfa 25 del mismo mes, a pesar de que se habfa anunciado una jornada de huelga de los empleados de espectdculos
piiblicos, La noche de la apertura se ordend a la empresa la suspensién del evento, al no llegarse a un acuerdo con el Sindicato de Obreros
y Empleados de Especticulos Publicos. La premiére tuvo que ser retrasada hasta el 1 de marzo.

2.-“La Provincia”, 18-X-1931. El 18 de octubre de 1931 se produjo el final de la historia del Teatro-Circo Cuyds. Las tltimas peliculas
proyectadas fueron Tripoli y El primer beso.

3.-Entre 1934 y 1944 no se produjo la inauguracion de ninggin cine. Tan solo se proyect6 la construccion de tres locales (cines Victoria,
Espafa y Monumental), quedando en todos los casos sobre el papel, Vide al respecto: BETANCOR PEREZ, Fernando: “Las Palmas de Gran
Canaria y sus cines olvidados...”. XIII Coloquio de Historia Canario-Americana. Las Palmas de Gran Canaria : Cabildo Insular de Gran
Canaria, pp. 3033-3054. En relacién con el Cine Victoria, vide GAGO VAQUERO, José Luis (Comisario): Miguel Martin: arquitecturas para
la gran ciudad. Las Palmas de Gran Canaria : Centro Atldntico de Arte Moderno; Cabildo Insular de Gran Canaria, 1995, pp.118-119.
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£l AMBIENTE
BELICO

. y el
SEPTIMO

Uno de los primeros golpes de efecto planeados
por las tropas alzadas fue el bombardeo de la sede
del Gobierno Civil de la Provincia de Las Palmas
desde las instalaciones del Hollywood Cinema. Tal
acontecimiento —previsto para el 18 de julio de
19367, se convirtié en un indicador del papel que
el cine, —o los cines—, desempenaria en la capital
grancanaria durante estos afios.

Aunque la Guerra Civil espafiola primero, la pos-
guerra y la II Guerra Mundial mas tarde, transfor-
maron durante algunos afios la situacién favorable
de que disfrutaba el Séptimo Arte, en ningtin mo-
mento desaparecié la actividad cinematografica.
Todas las salas existentes hasta aquel instante
continuaron ofreciendo sus sesiones, a excepcion
del Cine Arenales, que abandoné las carteleras
capitalinas definitivamente en el mes de noviembre
de 1936°, a los cuatro meses de haberse producido
el alzamiento militar. Salvo este caso excepcional,
el resto de los locales continuaron celebrando
sesiones diariamente e incluso en algunas ocasiones,
como sucediera en 1939 con el Teatro-Circo del
Puerto, los empresarios introdujeron reformas en
sus instalaciones con la finalidad de adaptarlas a
la normativa vigente en materia de Policia de
Espectaculos®.

» El cine Hollywood en su inauguracicn (1932), Coleceion particular.

4.-HERNANDEZ BRAVO DE LAGUNA, Juan. Franquismo y transicién politica. Santa Cruz de Tenerite: CCPC, 1992, p. 25.

para la instalacion de la Obra Sindical Educacién y Descanso.

5.-“Hoy", 8-X1-1936 y “Diario de Las Palmas”, 2-VII-1988. El local ocupado por el Cine Arenales fue utilizado por el Gobierno Nacional

6.-A.H.P.L.P. Ayuntamiento, P y O, leg. 122, exp. 32, 1939. El propietario del Teatro-Circo del Puerto, D. José Molina Gonzilez, presentd
el 21 de marzo de 1939 un proyecto redactado por Rafael Masanet y Faus con la finalidad de construir nuevos servicios adaptados a lo
requerido en el Reglamento de Policia de Especticulos (1935). Dicho proyecto fue rechazado por la Corporacién Municipal porque se
prevefa situar los servicios junto a las puertas de acceso del local. A raiz de ello fue delineada una nueva propuesta, gozando de la aprobacion

municipal en agosto de 1939.
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Las
PROYE CTADA%:
la EXALTACION

NACIONAL

El cardcter evasivo que hasta entonces habia definido
el cine, capaz de trasladar al espectador a esos
mundos fantasticos reflejados sobre la pantalla,
convivié, a partir del estallido bélico, con el drama
real. Las salas de la ciudad que nos ocupa fueron
invadidas por peliculas-reportajes en las que era
presentado el avance de las tropas nacionales en el
frente de batalla, poniéndose en marcha no sélo
una actividad informativa, sino también propagan-
distica, a través de un formato que, como el reportaje,
se elaboraba con mayor rapidez y menor costo que
las peliculas de ficcién. Asi, el cine se convirti6 en
una idénea arma militante, puesto que con su poder
de convocatoria podia ofrecerse la informacion a
un nidmero de habitantes muy elevado’.

No debe resultar extrafo, por tanto, que entre julio
de 1936 y marzo de 1939 fueran anunciadas en la
prensa local 39 proyecciones de este tipo de repor-
tajes. No sélo se mostraban las imdgenes referentes
a las sangrientas batallas que enfrentaban a ambos
ejércitos hispanos (Conquista de Toledo, Toma de
Malaga, Sevilla rescatada...), sino que también tenian
cabida las peliculas alusivas a la labor desarrollada
por gobiernos afines a la politica defendida por el
General Franco en otros estados europeos. Asf, con
motivo del primer aniversario del reconocimiento
del gobierno del Generalisimo por Mussolini y
Hitler, en 1937 fueron proyectados en el Hollywood
Cinema cuatro reportajes sobre la Italiafascista

HOLLYWOOD CINEMA

HOY MIERCOLES z DE JUNIO DE w937

A las 980 de la noche 3]

Grandiosa tuncién en homenaje al Generalisimo FEranco i

ala gue han sido inviladas las autoridades de esta plaza
exhibiéndose los aplandidos reporlajes

r ot & BSPANY con o o e MALAG)

LOCALIDADES A LA VENTA PARA ESTA FUNCION NUMERADAS
Tomaran parte en esta funcion fa Banda de Musica de Falange

e .

» Anuncio publicado en el periddico Hoy.

(Cémo quiere su pueblo a Mussolini, Los Flechas y
los Cadetes de Espaiia visitan a los Balillas de lialia,
Labor social del Fascismo y Obras piiblicas de la
Italia Fascista).

La referida relacion del cine con la realidad bélica
inmediata tuvo, asimismo, una evidente manifesta-
cién en la celebracion de sesiones con cardcter
benéfico, a través de las que los empresarios con-
tribufan al sostenimiento del ejército nacional.

Entre esas funciones benéficas, la celebrada el 13
de agosto de 1936° en el Cine Cuyds adquiere un
especial significado, no sélo por las peliculas
proyectadas’, sino fundamentalmente por el hecho
de que el local ofreciera a los espectadores una
imagen poco habitual. El numeroso piiblico que
acudi6 a socorrer al ejército que “...se ha ofrendado
para salvar a Espafia de las garras del Comunismo...”"",
asisti6 a la proyeccién en un local cedido gratuita-
mente por los empresarios y decorado con los colores
de la ensena nacional, en evidente despliegue pro-
pagandistico.

Si, como hemos sefalado, mientras se desarrollaba
la guerra la exhibicién cinematogréfica se vio pro-
fundamente afectada, las consecuencias que para

7.-Vide al respecto: FERNANDEZ CUENCA, Carlos: La Guerra de Espafia y el cine (2 vohimenes). Madrid ; Editorial Nacional, 1972;
GUBERN, Romén: La Guerra de Espaiia en la pantalla. Madrid : Filmoteca Espaiiola, 1986; GUBERN, Roman: “El cine sonoro (1930-
1939)". Historia del Cine Espaiiol. Madrid : Cétedra, 1995, pp. 123-180; MONTERDE, José E.: “El cine de la autarquia (1939-1950)".

Historia del Cine Espaiiol. Madrid : Catedra, 1995, pp. 181-238,

9..1as sesiones se celebraban en todos los cines de la ciudad y tenian como finalidad recaudar fondos. Asi, entre otras, el 4 de diciembre
de 1936 fue proyectada La llama eterna en el Cine Cuyds a beneficio de las casas baratas; y en marzo de 1937 el Cine Coldn fue el
escenario de la proyeccion de Los Diablos del aire a beneficia del taller patriético.

9.“La Provincia®, 15-VI11-1936. Las cintas proyectadas fueron cedidas gratuitamente por los representantes de Cifesa, D. Gésar Dunant,
y de Paramaunt, D. Bartolomé Guerrero. La recaudacién fue entregada al ejército.

10.-“La Provincia”, 13-VI1I-1936. Estos mensajes eran los que acompafiaban los anuncios de estas sesiones especiales.
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REAL CINEMA

La més grandiosa de 113 pelien'ss del aio
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» Anuncio del cine Real. La Provincia, 5-12-1946.

el Séptimo Arte y los cines tuvo el final de la con-
tienda no pueden ser olvidadas. Las salas se vieron
“ocupadas” por cintas de produccién nacional en
las que se ensalzaban todos aquellos valores que
fueran representativos de la “Nueva Espana” a la
que se trataba de dar forma a partir de abril de
1939.

El fruto de este proceso de exaltacién nacional,

entre otras cosas, afecté incluso al nombre de los

cines, teniendo una especial incidencia en Las
Palmas de Gran Canaria. En la ciudad habia dos
salas, el Hollywood Cinema y el Royal Cinema,
cuyos nombres habian sido establecidos, desde sus
respectivas inauguraciones, en inglés y francés
respectivamente. Este hecho no pasé inadvertido
para los gobernantes del momento. Las primeras
voces en este sentido se dejaron escuchar en 1937
en el seno de la Corporacion Municipal'!, si bien

la propuesta del Capitdn de Infanteria D. Antonio
Gasco Hernandez, dirigida a sustituir tales denomi-
naciones por otras de cardcter nacional, no surtio
el efecto deseado posiblemente debido a la inesta-
bilidad que todavia se padecia.

Ahora bien, el resultado fue muy diferente en 1939.
Una vez finalizada la contienda, llevado por la
aludida politica de exaltacion nacional, el Goberna-
dor Civil de la Provincia, D. Antonio Garcia Lopez™?,
a través de una circular, concedia un plazo de quince
dias para que todos los letreros, rétulos y anuncios
escritos en “...lenguas exdticas...”, considerados una
ofensa al sentimiento patrio, fueran sustituidos por
otros en “...idioma espaiiol...”. Las consecuencias
de este dictamen no se dejaron esperar. El 18 de
julio de 1939 el Hollywood Cinema, en cuyo interior

» Cine Holhnvood. Interior. Detalle de las pinturas realizadas

por Nicolds Massieu. Coleccion particular.

fueron cubiertos los desnudos pintados por Nicolas
Massieu al considerarse obscenos'?, se convirtié en
Cine Avenida, nombre que mantuvo hasta el fin de
sus dias. Por su parte el Royal Cinema hizo lo propio
en agosto del mismo afio, pasando a anunciarse
como Cine X", denominacién transitoria, puesto
que finalmente se transformaria en Cine Real. La
recuperacion del “exético” nombre original se pro-
duciria de manera definitiva en la década de 1950,
anos en los que el Séptimo Arte —ya desligado de
aquella politica empresa de exaltacion nacional—,
experiment6 una etapa de auge que se prolongaria

hasta mediados de los afios sesenta'®.

11.-Actas del Ayuntamiento de Las Palmas de G.C. Libro 94, folio 223. Sesién del pleno, 20-X-1937.
12 "Hoy", 29-V1-1939. La circular fue redactada el 27 de junio de 1939,

13.-"Diario de Las Palmas”, 2-VII-1988.
14.-“Falange”, 13/18-VIII-1939.

15.-Durante la década de los 40 se hacia referencia al mismo tanto con la denominacién fundacional como con la impuesta en 1939,

16.-Entre 1945 y 1970 fueron inaugurados 24 cines en Las Palmas de Gran Canaria, elevado indice que revela la expansion que la

exhibicion experimentd tras la crisis sufrida entre 1934 y 1944.
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DE ARQUEOLOGIA CANARIA

[Lanzarote.

Financiada por la corporacién municipal y realizada por la empresa Tibicena (Gabinete de Estudios
Patrimoniales) se ha realizado durante el primer trimestre de 2003 la Carta Arqueoldgica de este municipio
conejero. Las prospecciones, desarrolladas durante el mes de enero, dieron como resultado la catalogacién
de un total de 32 yacimientos, de los cuales tan sé6lo nueve eran conocidos hasta ese momento.
Tipolégicamente cabe destacar la elevada pre-
sencia de yacimientos en tierras de cultivo, ca-
racterizados por la acumulacién de importantes
cantidades de restos materiales en superficie, y
otros en pefias y laderas, donde se localizan,
grabados en la roca, conjuntos de canales y
cazoletas.

Las cartas arqueolégicas son documentos
esenciales para que los municipios puedan prever
en sus planeamientos territoriales medidas que
garanticen la conservacién, investigacién y, en
algunos casos, el disfrute ptblico de los bienes

patrimoniales que custodian. Cazoletas y canalillos de Montaiia Blanca(San Bartolomé, Lanzarote).
Foto: Tibicena, Gabinete de Estudios Patrimoniales

Excavaciones en San Sebas - Galdar, Gr

A mediados de 2002 el Servicio de Patrimonio Histérico del Cabildo de
Gran Canaria paralizé las obras que se realizaban en un solar de la zona de
San Sebastidn, préximo a la ermita del mismo nombre, en la ciudad de Galdar,
debido al numerosisimo material arqueolégico que aparecfa en los desmontes
que se estaban efectuando. Se encargd a la empresa Arqueocanarias S.L. la
realizacién del preceptivo informe para delimitar el alcance de los hallazgos.
Con este fin, entre los meses de enero y abril de 2003 se llevan a cabo
sondeos arqueolégicos aleatorios en la superficie afectada, que ocupa un
espacio de unos 18.000 m2. en las proximidades del conjunto arqueolégico
de las Cuevas del Hospital. En total se ha sondeado el 1,93% de todo este
espacio en catas que se paralizaban en el momento de definir estructuras
y/o conjuntos de materiales. Finalizados estos trabajos se puede senalar que
en la préctica totalidad de los sondeos realizados se detectan estructuras

prehispanicas e ingentes acumulaciones de material arqueolégico de la misma
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filiacién, asf como algunos restos de origen histérico. Cabe destacar la presencia de tres grandes estructuras,
una de ellas muy arrasada, de formas semicirculares, que pudieron haber sido utilizadas como un espacio
comunal de transformacién de alimentos (cocinas). La importancia de este nuevo enclave arqueolégico
no es de extraiar si tenemos presente que en el momento de la conquista de la isla, Galdar era un nicleo
de poblacién aborigen muy importante y centro de poder insular al ser el lugar de residencia de las castas
gobernantes. A partir de ahora, queda por decidir el futuro de este nuevo yacimiento.

rtolomé de Tirajana, Gran Canaria.

Tras siete meses de
excavaciones, estan
a punto de finalizar
los trabajos en el ya-
cimiento de El Lla-
nillo, tipico asen-
tamiento costero de
los aborigenes de
Gran Canaria ca-
racterizado por la
existencia de casas
de piedra seca y
otras estructuras
relacionadas con el
habitat y, posible-
mente, alguna cons-
truccién de cardcter
funerario. El pro-
yecto, consistente
en la restauracion y
la consolidacién del

yacimiento men-
cionado, fue adju- _
dicado el 3 de diciembre de 2001 por el Servicio de Patrimonio Histdrico del Cabildo de Gran Canaria
a la empresa Proyectos Patrimoniales S.C.P. por un importe de 115.000 €.

> Fl Cabildo de Fuerteventura destina un presupuesto de 336,000€ para la redaccion del proyecto del
Museo de la Sal en las Salinas del Carmen, municipio de Antigua (Canarias 7, 01-12-2002).

» Un convenio entre el Gobierno de Canarias y el Cabildo de Lanzarote garantiza una inversion de 3.279.219€
para el futuro Museo Arqueolégico de Zonzamas (La Provincia/Diario de Las Palmas, 05-12-2002).

» Comienzan las obras del Parque Arqueolégico del Cenobio de Valerén, Guia, Gran Canaria. El proyecto,
obra de la arquitecta Elsa Guerra, estara finalizado en 2005 con una inversién total de 2.750.600€ (Canarias
7, 20-11-2002, 19-03-2003, 02-04-2003; La Provincia/Diario de Las Palmads, 20-11-2002, 01-04-2003, 02-
04-2003; La Gaceta de Canarias, 02-04-2003).

e El. MUSEO CANARIO - NOTICIAS »



NUEVAS PUBLICACIONES

- » CHAVEZ ALVAREZ, E. y TEJERA GASPAR, A. “Los discutidos hallazgos subacuiticos de dnforas romanas
de las islas Canarias”. SPAL: Revista de prehistoria y arqueologia de la Universidad de Sevilla, n® 10, 2001 (Homenaje
: al Profesor Pellicer). Sevilla, 2002.

| » DELGADO DARIAS, T. (et al.) “Huellas de trabajo en piezas dentarias de la poblacién prehisp4nica de Gran
:‘.: Canaria”. BAR International Series 1073 (Andlisis Funcional: Su aplicacion al estudio de las sociedades prehistoricas).
| 2002.

. » FARRUJIA DE LA ROSA, A. José y ARCO AGUILAR, M. del Carmen del. “El primer poblamiento humano
| de Canarias segiin la concepcién “espafolista”de José Pérez de Barradas”. ARCHAIA: Revista de la Sociedad
Espariola de Historia de la Arqueologia. Afio 11, n° 2, Vol. 2. Madrid, 2002.

» GOMEZ CORTES, P. y PERERA BETANCOR, M.A. “El Servicio de Patrimonio Histérico del Cabildo de
Lanzarote: Situacién y propuestas de futuro”. VII Simposio Sobre Centros Histdricos y Patrimonio Cultural de
Canarias. La Palma, 2003.

» GONZALEZ ANTON, R. y ARCO AGUILAR, M. del C. del. “Cerdmica y pesca en Canarias”. SPAL: Revista
de prehistoria y arqueologia de la Universidad de Sevilla, n° 10, 2001 (Homenaje al Profesor Pellicer). Sevilla, 2002.

s JIMENEZ GOMEZ, M. de la C. “Los grabados rupestres del Barranco de Tejeleita, Valverde, El Hierro, islas
Canarias”. SPAL: Revista de prehistoria y arqueologia de la Universidad de Sevilla, n® 10, 2001 (Homenaje al
. Profesor Pellicer). Sevilla, 2002.

| » LECUONA VIERA, J. “Historia de la arqueologia de la muerte y bioarqueologia en Fuerteventura”. Vector plus,
| n°20. Las Palmas de Gran Canaria, julio-diciembre 2002.

| » LIZARDO, Jodo. “A utilizacao de estructuras rochosas na ilha da Madeira e sua relacao com o inicio do
| povoamento”. ILHARQ: Revista de arqueologia e patriménio cultural do Arquipélago da Madeira. Numero 2,
| Afio 2002.

! » MARTIN RODRIGUEZ, E. “El patrimonio rupestre de Gran Canaria: los grabados de la Montaiia de Las Vacas
| (Aldea de San Nicolds)". Vegueta, n® 6, 2001-2002, Las Palmas de Gran Canaria, 2002,

» MORENO BENITEZ, M. “Patrimonio cultural. Puesta en valor y uso. Una reflexién”. Vector plus, n° 20. Las
Palmas de Gran Canaria, julio-diciembre 2002.

» NAVARRO MEDEROS, ].F. (et al.) “La fortaleza de Chipude y los concheros de Arguamul al cabo de tres
décadas: viejos problemas, nuevas interpretaciones”. SPAL: Revista de prehistoria y arqueologia de la Universidad
| de Sevilla, n” 10, 2001 (Homenaje al Profesor Pellicer). Sevilla, 2002.

» NUEZ SOCORRO, M.V. de la. “El ecomuseo del poblado de Guinea, patrimonio cultural y atractivo turistico

| de la isla de El Hierro”. VII Simposio Sobre Centros Histéricos y Patrimonio Cultural de Canarias. Santa Cruz de
. La Palma, 2003.

| » PAIS PAIS, J. “La Carta Arqueolégica de La Palma como documento para la proteccién y conservacién del
| patrimonio prehispanico”. VII Simposio Sobre Centros Histdricos y Patrimonio Cultural de Canarias. Santa Cruz
;:. de La Palma, 2003.

» RODRIGUEZ RODHTGUEZ, A.C. “L’artisanat du cuir aux Canaries préhistoriques: aspects techniques et
| symboliques”. Le travail du cuir de la préhistoire a nos jours (XXII Rencontres Internationales d'Archéologie et

d Histoire d ‘Antibes). Antibes, 2002.

» TABONA. Revista de preh-ista-r:ia y arqueologia de la Universidad de La Laguna, n° 11. La Laguna, 2002.
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EL NEOCANARIO COMO LENGUAJE SUBVERSIVO:

LAS PINTADERAS EN LA ARQUITECTURA

< DAVID MARTIN LOPEZ »

os regionalismos como corriente arqui-
tecténica surgen tras décadas de nostalgia
romantica y exaltacion nacional en todos

los pueblos europeos. En Alemania, esa
reivindicacién se hace patente en su literatura y
en las artes del s. XIX, empleando los lenguajes
medievales como medio de expresion particular
de una regién.

Algo parecido ocurre en Espana, aunque su
manifestacion arquitecténica serd mas
tardfa, y comenzar4 en los albores
del s. XX con la arquitectura re-
gional de las zonas cédntabras y
vascas, lo que se ha venido de-
nominando como arquitectura
montarfiesina. Numerosos son los
exponentes de los estilos regio-
nalistas en Espaiia, y Canarias
no fue una excepcion, puesto que
desde muy temprano, las teorias
de Eugenio D’'Ors y de otros ar-
quitectos se plasmaron en rehabi-
litaciones, como la llevada a cabo, en

La Orotava, por Mariano Estanga y Arias-
Girén en la Casa de los Condes del Palmar' en
1923. En esta ocasion se trata de una intervencion
en una casa del s. XVIII, que se racionalizara
bajo esquemas propios de la nueva centuria. El
arquitecto santanderino Eugenio Laredo intentara
promover un lenguaje regional para Canarias?,
pues carecia de sentido una arquitectura monta-
fiesina de Rucabado implantada en el sur de

Espafia. Se necesitaba una tipologfa estrictamente
autéctona, que ya Pelayo Lépez habia intentado
buscar en su Pabellén de Canarias para la Expo-
sicién Iberoamericana de Sevilla de 1929.°
Sin embargo, el neocanario también fue un len-
guaje subversivo. Adoptado de forma casi obliga-
toria durante el régimen franquista, los arquitectos
supieron eludir algunos de los conceptos ideol6-
gicos y politicos que reivindicaban el camino
hacia un nuevo imperio espafiol a través
de la arquitectura de Juan de Herrera
y Carlos V, y que en Canarias eje-
cutaria Tomas Machado y Mén-
dez.
este regionalismo fue la propia
del s. XVI, coincidente con la
primera arquitectura castellano-
andaluza de Canarias, donde el
baleén de madera y las ventanas
con cojinetes serdn aceptados para
el buen uso del regionalismo in-
sular. Ese “elemento arquitecténico
subversivo” que se originé en Ca-
narias fue la utilizacién -en los ventanillos
de aireacion, paramentos, ventanas, chimeneas,
etc.- de la pintadera triangular, una de las piezas
mas singulares de los cufios cerdmicos aborigenes
-conservada en El Museo Canario de Las Palmas-
y que era visible en numerosas manifestaciones
rupestres como la Cueva Pintada de Galdar.
Los arquitectos supieron adentrarse en los ele-
mentos verndculos de un pasado que no estaba

1.-Sita en ¢/ Tomds Zerolo esquina ¢/ Carrera del Escultor Estévez, La Orotava.

2.-VV AA, Marrero Regalado (1897-1956). La arquitectura como escenografia, Santa Cruz de Tenerife, Demarcacién de Tenerife-Gomera-

Hierro del Colegio de Arquitectos de Canarias, 1992, p. 47.

3.-Darias Principe Alberto. Arquitectura en Canarias, 1777-1935. Santa Cruz de Tenerife: Centro de la Cultura Popular Canaria, 1991,

pag. 115.
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en consonancia con los ideales de la dictadura
del Generalisimo. “Lo guanche” como ente cul-
tural y artistico no habia sido revalorizado sino
en ocasiones muy puntuales de nuestra historia
hasta ese momento. '
Ilustres viajeros recordaron a las autoridades
muchas veces los descuidos que se hacfan patentes
en los yacimientos y tesoros arqueolégicos. Sabino
Berthelot y Olivia Stone son dos ejemplos de esta
inquietud que se plasmo6 en la sociedad canaria
gracias a personas como D. Luis Diego Cuscoy,
Juan Bethencourt Alfonso y el Dr. Telesforo Bravo
entre otros.

En 1906, Manuel Gonzalez Méndez pint6 por
primera vez la pintadera en una obra canaria. Lo
hace a través de la vestimenta de una princesa
guanarteme en La rendicion de Gran Canaria,
siguiendo los ideales del poeta Viana. Sus ropajes,
que carecen de rigor arqueolégico, parecen mos-
trarnos mas bien un atuendo cercano a esas
corrientes japonesas que inundaron la Francia
decimonénica donde estudié. El pintor palmero
incorpora esta pintadera triangular de forma muy
sutil en los ropajes. Curiosamente se trata de una
princesa de Gran Canaria y no de Tenerife, pues
desde el s. XIX se ha tenido més en cuenta, en
la isla del Roque Nublo, la raiz aborigen en su
cultura y patrimonio arqueolégico, tan divulgado
y respetado hasta nuestra actualidad.

Sera afios mas tarde, ya dentro de la corriente
del tipismo canario de Néstor Martin Fernandez
de La Torre, cuando la pintadera cobre mayor
importancia. El escenario sera Gran Canaria otra
vez, y el motivo sera reflejado en el traje tipico
de la isla. Disefiado por el pintor simbolista por
excelencia, el traje insular se convertird en la
primera muestra puablica de la pintadera triangular
con valor vernaculo y sirviendo como sello de
identidad de la isla, con los colores de su bandera*,

P La rendicion de Gran Canaria (detalle) (1906).
Olea sobre lienzo, 240 x 120 em.

Princesa guanarteme con pintaderas en la orla del vestido.

Manuel Gonzilez Méndez, Parlamento de Canarias,
(Santa Cruz de Tenerife)

4.-Cfr. Alloza Moreno Manuel. Manuel Gonzdlez Méndez, Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, 1991,

pag. 64; Almeida Cabrera Pedro. Néstor, Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, 1991, pdg. 118-119.
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» (1) Néstor Martin-Ferndndez de la Torre. Tipica de Gran Canaria (1934).

» (2) Pintadera prehispanica con los tridngulos que el neocanario retomard en la arquitectura,

| 2 @ Acuarela (detalle de wn vestido con pintadera). Museo Néstor. Las Palmas de Gran Canaria.

Enrique Marrero Regalado: el regionalismo
verndculo.
Si entendemos lo aborigen como lo vernaculo,

pocos son los regionalismos que se pueden ca-

lificar de este modo en Canarias. No obstante,
en las obras civiles que Marrero realiza en Tenerife
para una clase social acomodada en las nuevas
prolongaciones urbanisticas de los afios 40 del
s. XX si se encuentra ese “regionalismo insu-
bordinado” aborigen, que coexiste con elementos
totalmente contrarios como una ventana de es-
quinera, simbolo de hijosdalgos en los territorios
castellanos, y que en esta época retoma su sig-
nificado con el Régimen.

Es diffcil imaginar una pintadera en una ventana
de esquinera, pero sucede en muchos de los bo-
y chalets en

A

cetos preparatorios para edificios

B Ventana esquinera con pintaderas y detalle de wna persiana sur de

la casa. Sincretismo formal de los elementos arquitectdnicos.

Casa Benitez de Lugo ( Cf Santo Domingo, La Laguna)

la capital tinerfefia. Los planos de la Casa Ruiz Benitez de Lugo y Garcia San Juan son un ejemplo

de la misma. Aunque no se ejecuta el proyecto de la calle Méndez Nufez, existe una casa en la calle

Santo Domingo en La Laguna que concuerda con estas premisas.
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La pintadera se muestra de forma
concisa en el segundo cuerpo de la
casa Larrarte, sobre su porche de
entrada, levantandose claramente a
ser vista, no como lenguaje sublimi-
nal en las partes menos nobles de la
fachada, sino como un verdadero
canto al sincretismo de los valores
culturales canarios. Marrero Rega-

lado realizara este elemento sélo en

las casas y otros edificios cuyos co-

mitentes pertenecen a la burguesia

local®. En 1939 se le nombra Fiscal

Provincial de la Vivienda®. En sus

proyectos de caracter oficial o en sus

Normas para la construccion de

pipiendas?‘ nunca llcgarﬁn a ejecutar— »  Proyecto de alzado de la fachada de la Casa Larrarte (Santa Cruz
de Tenerife). Marrero Regalado (1942)

se pintaderas, exceptuando algunos

disefos de chimeneas y cerramientos.

©

B Tres ejemplos de pintaderas como sistema de aireacion. La imagen izquierda muestra la fachada almenada de la Casa Larrarte de Santa Cruz
(1942 ). Los otros dos ejemplos estdn en el término municipal de La Laguna, construidos en décadas posteriores a Marrero Regalado, siendo

elementos urqm':ec!émcus fque JIIHF? j'!{,’!'dllfﬂdo en las construcciones canarias I?.USTI! la actualidad.

5.-Edificios santacruceros como el proyectado para D. Fernando Beautell y para D. Julio Herndndez Cruz muestran pintaderas en persianas
en sus disefios. Ambos son ejecutados por el arquitecto Marrero Regalado.

6.-VV AA, op. cit., pig. 261-264

7.-Esta obra estaba destinada a ilustrar a los arquitectos de las islas y sus tipologfas sirvieron para realizar la gran mayoria de las obras
de autoconstruccién en Canarias y aquéllas pertenecientes al Mando Econémico y Militar de Canarias.
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on el patrocinio y la financiacién del Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria, nuestra Sociedad
Cientifica ha promovido la celebracién de un concurso de ideas para la ampliacion de su sede, cuya organizacion
esté a cargo de la Demarcacién de Gran Canaria del Colegio Oficial de Arquitectos de Canarias.

sta convocatoria estd motivada por el interés en alcanzar un equilibrio entre las necesidades de expansion
de El Museo v la conveniencia de proporcionar un tratamiento adecuado y coherente a unas edificaciones
enclavadas en pleno corazén de Vegueta.

on la reciente adquisicién de la finca situada en la esquina de las calles Doctor Chil y Luis Millares, Fl
Museo Canario es titular de cinco de los ocho inmuebles que conforman la manzana en que se ubica nuestra
institucion, lo que significa aproximadamente el 75% de la superficie total.

| concurso de ideas contempla el tratamiento del conjunto, aunque su ejecucion se afrontara por fases,
cifiendose exclusivamente a las fincas sobre las que El Museo ostente la propiedad, pero previendo que en el
futuro las sucesivas ampliaciones respondan a un plan de crecimiento racional que desde ahora se establezca.

erd posible asi redactar un auténtico proyecto muscografico, que permita superar la debilidad que siempre
ha padecido nuestra institucion, por haber tenido que adaptar sus espacios a inmuebles individualmente
considerados y cuyo uso anterior ha sido el residencial.

a convocatoria, de ambito nacional, ha sido recibida con mucho interés, como demuestra el nimero de
132 estudios de arquitectura, procedentes de 18 provincias, que se han inscrito. Con los anteproyectos que
definitivamente se formulen se celebrard en El Museo Canario una exposicién cuya finalidad sera dar a conocer
publicamente las propuestas recibidas y los trabajos premiados por el jurado designado al efecto.
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ARQUEOLC')GICO:

GRAN CANARIA Y SUS RECURSOS NATURALES

omo consecuencia del auge que en las
tiltimas décadas ha adquirido el de-
nominado turismo cultural, se presenta
la necesidad de ofrecer al puablico una
realidad perfectamente adecuada, no sélo al turista
eventual que desea afiadir conocimientos nuevos

sobre una cultura para él desconocida, sino también
para esa parte de la sociedad que quiere acceder a
su pasado. Por consiguiente, los yacimientos ar-
queolégicos no deben considerarse como un espacio
cerrado y sé6lo asequible a una minoria; mas al
contrario, aunque acotados y protegidos, tienen
que abrirse y socializarse para que toda la poblacién
tenga acceso libre a la cultura y revierta de nuevo
en la sociedad, pues al fin
y al cabo pertenece a ella
/ a la postre es quien lo
mantiene.

Desde la confeccion de
la Ley 16/1985, de 25 de
junio, del Patrimonio
Histérico Espaiiol, todos
aquellos elementos sus-
ceptibles de ser integra-
dos en el conjunto de
bienes historicos y cul-
turales quedan regulados
juridicamente. En ella, el
patrimonio arqueoldgico
es declarado de dominio
ptblico, siendo deber de
las administraciones ga-
rantizar su conservacion,
proteccion y gestién. En
Canarias, todas estas
medidas se plasman con
la dotacién de una in- P - ;
-+ Punta Mujeres. Maspalomas,
Foto: Arqueocanarias S.L.

fraestructura adminis-
trativa capaz de asumir

estas competencias, en la actualidad en manos de
los cabildos insulares, y con la promulgacién en
1999 de la Ley 4/1999, de 15 de marzo, de Patri-
monio Histérico de Canarias.

En este ambito legal, el patrimonio histérico en
general y el arqueolégico en particular se ofrecen
como instrumentos excepcionales de lo que debe

ser una nueva concepcion del disfrute cultural y -

social, que permita su puesta en uso y valor, plan-
teandose como un servicio publico socialmente
rentable. Para ello, deben conjugarse por igual la
gestion, la conservacion, la divulgacion y, por su-
puesto, la investigacién.

En el caso de nuestro
archipiélago, el turismo
se erige claramente como
un factor dinamizador
que ejerce una intere-
sante funcion social y un
impacto econémico que,
en ocasiones, determina
la supervivencia y el
bienestar de una region.
Esta realidad debe servir
para incorporar a los
ayuntamientos y demads
corporaciones locales a
las politicas patrimonia-
les, aprovechando la “ex-
plotacién inteligente” de
sus recursos culturales
para impulsar el desa-
rrollo de las dreas mais
desfavorecidas.

La presién turistica que
hoy en dia soporta el
~patrimonio arqueoldgico
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es minima, ya que, nos guste o no, el interés
mayoritario sigue siendo la demanda preferente
de sol y playa. Ademas, los cambios que opera el
propio reclamo del turismo parecen convertirlo
de un posible factor agresivo sobre el patrimonio,
a un factor que contribuye a su conservacion y
rehabilitacién. Por definicién, esta modalidad
turistica se practica en pequefios grupos que no
dejan indicios de haber visitado un drea, pero que
conciencian a la poblacién local de los beneficios
econ6émicos derivados de la proteccion a largo plazo
de los recursos culturales de su ciudad o entorno

mas proximo.

UNA DE LAS TAREAS POR LAS QUE
HA DE COMENZAR LA PROTEC-
CION DEL PATRIMONIO ARQUEO-
LOGICO ES LA DIFUSION DE NUES-
TRO LEGADO.

Este hecho ofrece la posibilidad de plantear la oferta
turistica de una manera racionalizada. Asi, una de
las tareas por las que ha de comenzar la proteccion
del patrimonio arqueolégico es con la difusién de
nuestro legado, para lo cual es necesario contar
con personas que exhiban una adecuada prepara-
cién, y que conozcan y transmitan cabalmente las
caracteristicas de estos restos materiales a un piblico
heterogéneo.

La demanda creciente que existe por conocer dicho
legado posibilita la investigacion de nuevos recursos
patrimoniales por parte de las administraciones y
de los especialistas, que realizan labores de inven-
tario y catilogo de esos bienes. También propicia
la aparicién de nuevos perfiles profesionales vincu-

lados a la gestion del patrimonio, a la animacién

#

o guiado. El Agﬁjero, Galdar. Fato: Arqueocanarias

il

socio-cultural o a la difusién. Para este 1ltimo
aspecto, aparte de las correspondientes publicacio-
nes, se nos antoja como indis-

pensable la labor desempe-

fada por los guias turisticos
que, sin embargo, deben
someter su actividad

a un escrupuloso
rigor cientifico, evi-
tando en todo mo-
mento las banali-
raciones y los conteni-
dos faltos de valor his-
torico.

En consecuencia, es
previsible que en un
futuro proximo el
modelo de gestion
tienda a contemplar

un amplio conjunto

de museos (museos

de sitio, centros de
interpretaciéon, eco-
muscos...), parques arqueoldgicos, y

una vasta red de yacimientos visitables, cuya infra-
estructura asi lo permita, que sean utilizados a su
vez como recurso por esos mismos profesionales
del turismo.

Por eso, y a sabiendas de la enorme riqueza material
con la que cuenta el pasado histérico de Gran
Canaria, se propone adecuar una Ruta de Vestigios
Arqueoldgicos, enmarcada como un circuito contex-
tualizado dentro de su propio marco cultural y
ecolégico, orientada al disfrute de unos bienes
patrimoniales cuyo acceso se considera directo;
pero donde la supervisién y direccién deberian
recaer sobre la figura del arquedlogo, para asi evitar
toda posible distorsién interpretativa, Obviamente,
la puesta en marcha de este tipo de proyectos no
es impedimento para que existan algunos circuitos
mis amplios donde queden inmersos otros aspectos
del patrimonio histérico-artistico o cultural.

Se trataria de impulsar la creacién y el desarrollo
de una red insular que comprendiera los lugares
arqueolégicos mas singulares a través de la articu-
lacién de diversos itinerarios. La ruta norte com-
prenderia sitios y yacimientos tan significativos
como el Cenobio de Valerén (Santa Maria de Guia);
la necrépolis de La Guancha-El Agujero, el poblado
de El Clavo-Mugaretes, y el Parque Arqueolégico
Cueva Pintada (Galdar); la necrépolis del Maipez
y los poblados del Valle de Guayedra (Agaete); el
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poblado de Los Caserones (La Aldea de San Nicolds
de Tolentino), etc. En lo que respecta a la denomi-
nada ruta sur, deberian insertarse algunos lugares
tan interesantes como el Llano de las Brujas y los
poblados de Tufia y Cuatro Puertas (Telde); el
centro de interpretacién del Barranco de Guayade-
que (Ingenio/Agiiimes); los grabados rupestres del
Barranco de Balos (Agiiimes); La Fortaleza/Ansite
(Santa Lucia de Tirajana); o la necrépolis de Arteara
(San Bartolomé de Tirajana). En dltimo término,
la ruta que discurrirfa por el interior de la isla puede
ofrecer una serie de puntos tan singulares como
los conformados por el centro de interpretacion del
Roque Bentaiga y las Cuevas del Rey (Tejeda); la
Cueva de Los Candiles, las Cuevas de

o el poblado de Acusa (Artenara).

Igualmente, no deberfan marginarse otra serie de
recintos por el simple hecho de no poder ser ads-
critos al mundo prehispanico. Este seria el caso de
algunos yacimientos arqueolégicos de época colonial
y moderna, donde, sin ninguna duda, el existente
junto a la Catedral de Santa Ana (Las Palmas de
Gran Canaria) se erigiria como el mejor represen-
tante de este género.

Todos los yacimientos seleccionados deberian en-
contrarse protegidos, lo que garantizaria, al menos
en parte, su conservacion y mantenimiento integral.
Este hecho nos permitird intervenir desde tres
niveles, racionalizando el acceso, organizando los
itinerarios y atenuando la presién antrépica.

En definitiva, esta propuesta estaria encaminada a
articular unos-bienes culturales, hasta la fecha
infrautilizados, como parte de un circuito monu-
mental que permitiria la divulgacién de un seg-
mento importante de la historia colectiva insular.

o Martin de Guzmdn, Celso. “Vertiente social del
Parque Arqueoldgico”. En: I Seminario de Parques

Arqueoldagicos ( rid, diciembre de 1989). Madrid:

e Patrimonio historico de Canarias. Gran Cana-
ria. Las Palmas de Gran Canaria: Gobierno de Ca-
narias. Direccién General del Patrimonio, 1 s
® 2001 guia del patrimonio arqueoldgico de Gran
Canaria. Las Palmas de Gran Canaria: cabildo de
Gran Canaria. Servicio de Patrimonio Histérico,
2001.
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LA ESCRITURA ~ ~

DE LA _

La identificacién de procesos fotograficos en el Archivo

de EL MUSEO CANARIO

Enrique Biscarri Trujillo

E-th I Museo Canario ha realizado en los dos

r ! tiltimos afios un ingente esfuerzo destinado

' la asegurar la preservacion de todo el
material de origen fotogrifico que sus fondos al-
bergan, con el fin de proceder con posterioridad a
su catalogacién y registro. Destacan las obras diri-
gidas a lograr el acondicionamiento de un espacio
preparado para alojar adecuadamente las diferentes
colecciones fotograficas, zona en la que ademas se
realizard un seguimiento continuo de las condiciones
ambientales con la instalacién de medidores de
temperatura y humedad. También se ha procedido
a la compra del equipamiento necesario para la
proteccién de todos los objetos fotogrificos que
forman parte de este fondo, cuya caracterfstica
principal es la gran variedad de formatos existentes.

Paralelamente, se ha finalizado el proceso de digi--

talizacion de la coleccién de placas fotogrificas,
facilitando con ello la conservacion del original,
puesto que hace innecesaria la manipulacién directa

de las mismas para realizar consultas u obtener

reproducciones de ellas. Asimismo, a lo largo del
presente afio estd proyectado el comienzo de los
trabajos de limpieza de las mencionadas placas,
junto con su alojamiento en cajas y fundas especia-
lizadas adquiridas para tal fin.

Todas estas tareas se encuadran en la creciente
importancia que en los tltimos afios han tomado
los archivos fotograficos, sobre todo aquellos de
caracter histérico, en las distintas entidades que
los alojan, pasando de cierto desconocimiento en
su proteccion y posibilidades de uso a multiplicarse
los proyectos destinados a su conservacion, com-
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Ambratipo.

“Un indiano, Gran

Canaria, 1860"

Auior desconocido.

Imagen 7,1 x 8.3 enr. en estuche

de 8,1 x93 cm. 1860.

A menudo los ambrotipos eran
COIUJ"&H{JOS ]Pm}?llﬂl?ngnte ‘r:'ﬂ Tl

proporcionar mayor contraste y
detalle, como delata ln cadena
dorada de la imagen amplioda.

prension y posible publicacién. A menudo estos
trabajos destinan todos sus esfuerzos al resguardo,
mediante reproduccion o digitalizacion, de la imagen
icénica contenida en el objeto fotografico, otorgan-
dole menor importancia a lo referente a las técnicas
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y procesos empleados en la consecucion de la

imagen v los materiales que la componen. El estudio
de los originales nos demuestra que por si solos ya
poseen un gran valor como elementos de interés
histérico-documental, haciendo necesarios progra-
mas especificos dedicados a su reconocimiento y
descripcion. Los resultados de estas indagaciones
nos indican las particulares pautas de creacion y
los materiales que los forman, y sefialan ademas
los futuros deterioros que puede presentar la imagen,
determinando las decisiones dirigidas hacia la mejor
forma de conservacién que cada objeto precise.

Dentro del fondo fotografico de EI Museo Canario
los materiales de mayor antigiiedad estdn constitui-
dos por artefactos fotogrificos que abarcan un
periodo de tiempo que se inicia en la segunda mitad
del siglo XIX y que finaliza en los anos treinta del
siglo XX, con un origen muy diverso y estructurados
en varias colecciones de distintos autores, proce-
dencias y técnicas. En este periodo la fotografia se
caracterizo por la gran variedad de métodos y ma-
teriales que se emplearian para la obtencién de
imagenes. En El Museo Canario hemos detectado

la presencia de ocho de estos procedimientos,

algunos representados por un solo original y otros
constituidos por cientos e incluso miles de ejempla-
res. Estos son: ambrotipos, albiminas, cianotipos,
gelatinas P.O.P. de ennegrecimiento directo, gelati-
nas D.O.P. de revelado quimico, fototipias o coloti-
pos, haft-tone o medio tonos y placas de gelatina
seca o gelatina bromuro.

En el presente articulo mostraremos una descripcién
general de las distintas estructuras que componen
dos de estos procesos fotograficos (ambrotipos y
albiminas), asi como las caracteristicas principales
que las diferencian y nos ayudan a definirlas. Pos-
teriormente, y a lo largo de las dos proximas entregas
de Noticias EI Museo Canario, se continuard con
el analisis de los restantes procedimientos fotogra-
ficos.

Ambrotipo. Proceso patentado por James Ambrosse
Cutting a mediados del siglo XIX como alternativa
mas accesible, por su menor costo y mas sencilla
elaboracién, al daguerrotipo'.

Suele identificarse como un positivo directo de
camara, pero en realidad se trata de un negativo
subexpuesto de vidrio emulsionado con colodién
himedo (liquido resultante de la disolucion de
nitrato de celulosa en alcohol y éter) que contiene

Albtimina.

Fiesta de las Flores.

Actual Plaza de Hurtado de Mendoza.
Autor: Luis Ojeda Pérez.

Imagen 15,7 x 22 em. sobre soporte de 22,8 x 31.3 em. 1892.

la plata que nos muestra la imagen final. Esta se
nos presenta como positivo cuando la observamos
sobre un fondo negro, y, como ocurre con el ejemplar
que reproducimos, es habitual que se encuentre
protegido en el interior de un estuche.

Esta imagen posee la particularidad de que fue
donada a El Museo Canario por una persona que
puso como condicién permanecer Aen el anonimato,
junto con la prohibicién de realizar indagaciones
destinadas a conocer tanto su nombre como el de
la persona que aparece en el ambrotipo.

1.- En uso desde 1839 y desarrollado por Louis Jacques Mandé Daguerre, los daguerrotipos son positivos directos de camara compuestos

por una placa de cobre con una capa de plata pulida y sensibilizada por vapores de yodo. La imagen se nos presenta como positiva o
negativa segtin el dngulo de visién y es una mezcla de plata y mercurio, ya que la imagen era revelada a través de vapores de este tiltimo

material.
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Albiimina. Creado en 1850 por Louis Désiré Blan-
quart Evrard, este proceso de copia de dos capas
se obtenfa a partir de originales negativos de colodién
htimedo, y se convirtié en el procedimiento mas
utilizado durante el siglo XIX debido a las mejoras
en calidad que presentaba frente al hasta entonces
usado, conocido como papel a la sal.

Su adelanto consistia en cubrir el papel en una de
sus caras con una fina capa de clara de huevo, que
mads tarde era sensibilizada con sales de plata. Con
esto se lograba establecer una emulsién que evitaba
que la imagen final se mezclara con la fibra del
papel, mejorando con ello su contraste y luminosidad
y aumentado, ademis, la definicién de la reproduc-
ci6n. Para hacer mas sélida la copia, frecuentemente
el papel albuminado era montado sobre un soporte
secundario, normalmente una cartulina.

A la mayor calidad de imagen obtenida hay que
anadir el inicio de la industria fotografica con la
produccion a gran escala de los papeles albuminados,
con lo que el fotégrafo tan solo debia proceder a
su sensibilizacién antes de su uso. Todo esto originé
como resultado mayor facilidad y disponibilidad de
todo el procedimiento fotografico, reduciendo con
ello los costes y tiempos de elaboracion, y exten-
diendo la fotografia a todo tipo de clientes.

El Museo Canario conserva varias colecciones de

albtiminas, destacando los dlbumes de Carl
Norman?, con fotografias de Tenerife, y de Luis
Ojeda Pérez*, con reproducciones de la Fiesta de
las Flores celebrada en Las Palmas en 1892, asi
como un conjunto de imagenes de China datadas
en 1870 y cuyo autor posiblemente sea John
Thomson’. Estas albtiminas se nos presentan con

Albimina.

Posee escrito el siguiente texto en el reverso:
“‘Fenme du fils du gowvernean du Pekin”.
Autor: pf}sibfe John Thomson.

Imagen 12 x 16,6 cm. sobre soporte de 27,1 x 36 em. ¢, 1870,

sus tipicos deterioros: amarilleamiento y desvane-
cimiento o pérdida de densidad mds o menos grave
de la imagen y craquelado de la emulsién en algunas
de ellas.

2.- Los papeles a la sal, inventados por Willian Henry Fox Talbot y usados desde 1841, eran papeles a los que se les daba un bafo de
cloruro de sodio y eran sensibilizados posteriormente con nitrato de plata. Al no poseer emulsién, la imagen se mezclaba con la fibra del

papel, lo que disminufa sus niveles de detalles.

3.- Carl Norman, fotégrafo inglés que en la dltima década del siglo XIX realizaria diversos trabajos fotograficos en Canarias.

4.- Luis Ojeda Pérez (1847-1914), destacado fotografo natural de Arucas, es autor de una parte importante del fondo fotografico antiguo
de El Museo Canario en forma de placas, diversos retratos y el dlbum de la Fiesta de las Flores.

5.- John Thomson (1837-1921), fotégrafo britanico de fama internacional reconocido por sus trabajos realizados durante sus viajes al

sudeste asiatico y China durante 1868-1872.
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EL. TABACO MORO

Victor Montelongo Parada

n Canarias, una de las

plantas mds corrientes de

las periferias urbanas cer-
canas a la costa es el denominado
tabaco moro. Esta planta, emparen-
tada con el verdadero tabaco, es un
arbustillo laxo, que raramente so-
brepasa los tres o cuatro metros de
altura; sus hojas aovadas, de tona-
lidad verde azulada, y sus flores, en
forma de trompetilla, de un amarillo
pilido, la hacen facil de reconocer;
ademds, toda ella expele un olor
poco atrayente, particularmente
intenso al tronchar una rama o
romper una hoja. Es muy poco
exigente en cuanto a suelo se refliere;
aparenta tener predileccién por los
alterados y, asi, la vemos creciendo & A
lozana en bordes de carreteras y
escombreras,

Esta querencia por ambientes
que son productos de la actividad humana, a la vista de
todos, puede ser causa de la riqueza de nombres con que
se le conoce, pues ademis de tabaco moro también se
le llama venenero, bobo, rompemuro, malgusto, hediondo,
mimo (Fuerteventura) o lefiero (Lanzarote), riqueza que
se ha desarrollado en un periodo de tiempo relativamente
corto, pues, como veremos mds adelante, la presencia
de esta planta en nuestras islas escasamente supera los
150 afios, pero eso si, muy ligada al hombre desde un
prlnCIPIO.

Su nombre cientifico, Nicotiana glauca Graham, ya
nos dice algo de ella; por una parte, que pertenece al
mismo género que el tabaco verdadero, género dedicado
a Jean Nicot (1530-1600), diplomaético francés que,
desde Espania, introdujo el tabaco en Francia por primera
vez; mientras que por otra, el especifico glauca hace
referencia a la tonalidad verde azulada de sus hojas.

Para completar la descripcién de la planta, conviene
decir que los frutos, agrupados en paniculas laxas, son
pequeiias cdpsulas ovaladas que encierran multitud de
diminutas semillas. La cantidad de semillas que produce
una planta de mediano tamafio a lo largo del ano es
enorme, del orden de centenares de miles.

Originaria de las sierras andinas del noroeste de la
Argentina, en la actualidad tiene una distribucién sub-
‘tropical, practicamente cosmopolita, donde se incluye
la totalidad de los archipiélagos macaronésicos, toda
Sudamérica, Norteamérica, costas del Pacifico, Australia,
region mediterranea y Sahara. La invasion de esta planta
en algunos lugares y momentos ha llegado a ser de tanta
intensidad que se da el caso de que a finales de la primera
mitad del siglo pasado, en Australia, se llegé a recompensar
su destruccion por considerarsela venenosa para el

ganado. En Canarias, el ganado sim-
plemente no se la come.

Dicho todo lo anterior, :cudndo,
y por qué, aparecio el tabaco moro
en Canarias? Esta es una pregunta
que, afortunadamente, podemos
contestar con razonable precision
y que, ademds, nos puede dar luz
sobre otros elementos introducidos
de la flora canaria. El minucioso y
docto don José de Viera y Clavijo,
de quien sabemos que atin en 1810
trabaja en su Diccionario de historia
natural de las islas Canarias, nada
nos dice de esta planta, como tam-
poco Webb y Berthelot en su mo-
numental Historia natural de las islas
Canarias; por el contrario, Olivia
Stone recoge en 1884, y a colacién
de la abundancia de la planta en
Puerto Cabras, el testimonio de viva
voz de los majoreros —que se han
visto sorprendidos con la repentina aparicién de este
arbusto—, aventura una simpdtica pero poco creible
hipétesis del origen del nombre comtin ‘mimo’ como
proveniente de la palabra ‘mismo’, y estima la fecha de
introduccion en Fuerteventura alrededor de 1867-1869.
La que parece ser la primera cita recogida para Canarias
es en el afio 1852, en Santa Cruz de Tenerife, por el
naturalista Carl Bolle, concretamente en Pino de Oro,
lugar muy cercano al puerto santacrucero.

Es muy revelador que las primeras citas de Nicotiana
glauca sean de los puertos canarios o sus entornos
inmediatos, no de ambientes agricolas. Esa es una de las
claves, porque del tabaco moro podemos decir que es
una planta polizén; quizd el mds genuino representante
de las denominadas ‘plantas del lastre’.

En los tiempos de la navegacion a vela, los barcos
eran lastrados con piedras y tierra en funcién de la carga
y;, cuando llegaban a un puerto para tomar nueva carga,
arrojaban el lastre por la borda y, en su caso, se apilaba
en los muelles. En este lastre venia toda una cohorte de
semillas del lugar de origen de la tierra, que en algunos
casos germinaban y prosperaban en los nuevos puertos
de acogida. Dada la importancia del trafico maritimo
entre los puertos canarios y los americanos, para una
planta como el tabaco moro, ya establecido en Buenos
Aires, en su pafs nativo, la ocasién estaba servida para
cruzar el Atlintico y colonizar la otra orilla.

Una vez establecida en los puertos, dada su capacidad
para arraigar en lugares alterados, el tabaco moro se ha
ido expandiendo hacia el interior de las islas a través de
los bordes de caminos y carreteras. Este mismo esquema
lo ha seguido en la multitud de ciudades portuarias de
clima templado a donde ha arribado.
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Naturalizada en nuestro suelo, no ha sido tan devas-
tadora como pudo temerse en un principio, porque
se comporta como un oportunista que se establece,
fundamentalmente, en los lugares perturbados. En
cualquier caso, interacttia en los ecosistemas locales
e, incluso, se dan circunstancias dignas de mencio-
narse, como es el caso del uso que de ella hacen los
herrerillos, y que no hace més que confirmar la adap-
tabilidad y capacidad que tienen las poblaciones de
este bonito péjaro para desarrollar pautas de compor-
tamiento particulares: han aprendido a picar la base
de la flor del tabaco moro para acceder a su dulce
néctar. También los gorriones obtienen alimento de
esta planta al comerse sus semillas, e :

Pronto se le encontré alguna utilidad al tabaco El tabaco moro sigue fiel a su vocacion portuaria. Bahia de Las Palmas.
moro, como el elemental de su uso como lefia donde
ésta escaseaba (recuérdese el nombre de lefiero que NOTA: Este articulo se lo dedico a Lothar Siemens
se le da en Lanzarote); o el uso externo de su hoja  Herndndez, quien un dia, extrafiado, me pregunt6 por
machacada para curar las mataduras de las bestias o una planta que crecfa en una rendija del asfalto cerca
incluso las de las personas. de Las Alcaravaneras.

La planta presenta como principios activos los
alcaloides nicotina y anabasina que, entre otros efectos,
son potentes insecticidas.

VEINTICINCO ANOS NO SON NADA...
...SI NO FUERA POR TODO LO QUE HEMOS CAMBIADO
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“*ARQUEOLOGICA

DIAGNOSTICO DE SITUACION

a arqueologia se ha convertido en una

tecnologia capaz de aplicar un conoci-

miento practico al servicio de la sociedad.

En cuanto a la arqueologia de gesti6n, las
cartas arqueoldgicas se han revelado como una
de sus aportaciones mas importantes. Asi pues,
gestion significa aplicar conocimientos y adminis-
trar recursos para resolver problemas concretos
que, lejos de ser abstractos, estan vinculados a
condiciones objetivas concretas. En este sentido,
el inventariado y catalogacion de los yacimientos
arqueol6gicos se revela como un ejercicio bésico
y necesario para la conservaciéon y mejor conoci-
miento del patrimonio histérico existente y su
estado de conservacion.

Asi, ello se realiza en conformidad con lo estable-
cido en el articulo 64 de la Ley 4/1999, de 15 de
marzo, de Patrimonio Histérico de Canarias,
donde se destaca la necesidad de que sean loca-
lizados e inventariados mediante cartas arqueolé-
gicas de ambito municipal, sirviendo éstas para
la gestion y administracién de este Patrimonio
Histérico.

La realizacion de la Carta Arqueolégica de Santa
Maria de Guial, financiada por el Servicio de
Patrimonio Histérico del Cabildo de Gran Canaria,
es un paso mads en el conocimiento de los yaci-
mientos que conforman el patrimonio cultural
de este municipio, al tiempo que supone también
una importante aportacion para el mejor conoci-
miento del pasado prehispanico de Gran Canaria.

En este sentido, el objetivo principal a realizar
serd el inventario y catalogacién del municipio

tugado 111.

Morro

de Santa Maria de Guia a través de una prospec-
cién sistematica del territorio, con el fin de
determinar exhaustivamente los diversos tipos de
manifestaciones arqueolégicas que lo integran.
Este puede, a su vez, ser subdividido en dos
objetivos:

1.-La Carta Arqueoldgica se realizé entre los meses de marzo y abril de 2002,
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¢ Descubrimiento, inventario y catalogacién de
los diferentes bienes arqueoldgicos presentes
en este municipio.

» Realizacién de una valoracion patrimonial de

tales yacimientos, es decir, informar de su

estado de conservacion, su grado de fragilidad
y/o la necesidad de protegerlos, articulando tal
valoracién a través del conjunto de yacimientos
catalogados en dicha comarca y en Gran Cana-
ria en general,

Para la realizacion de esta carta se uso el software
configurado, a partir de gestores de bases de datos
alfanuméricas existentes en el mercado, por la
empresa Némesys para el Servicio de Patrimonio
Histérico, pretendiéndose tanto la centralizacién
de la documentacién existente bajo un mismo
formato como generar biisquedas y consultas a
través de cualquiera de los pardmetros almacena-
dos. Esta base de datos se dispone en cinco
grandes campos: Datos generales (datos adminis-
trativos), Localizacién, Tipologia, Conservacion
y Observaciones; permite ademds este programa

afiadir dos fotografias, asi como un mapa, que
pueden ser, a su vez, impresos.

Se inventari6 un total de 21 yacimientos a través
de 30 fichas, ya que muchos de éstos, ya por el
volumen de informacién disponible, ya por el
enorme espacio abarcado, necesitaban de varias
fichas para su mejor descripcion.

En los trabajos de gabinete, previos a los trabajos
de prospeccion, se localizaron unos 13 yacimien-
tos, de los cuales la mayoria ya fueron dados a
conocer por el comisario de Excavaciones Arqueo-
légicas en distintas publicaciones (Morro Verdu-
gado, El Gallego...). De éstos, dos fueron locali-
zados a partir de los registros de entrada de El
Museo Canario (Tirior y El Salado).

Los trabajos de prospeccion se iniciaron en el
vértice superior del municipio en direccién a la
costa; debido a lo accidentado de la orografia en
algunos tramos se adapté el trabajo de campo a
la morfologfa del terreno, tomando como unidad

e« EL MUSEO CANARIO + NOTICIAS =



de trabajo las unidades (o grupos reducidos) de
unidades geomorfolégicas. A partir de estos tra-
bajos se descubren los ocho yacimientos restantes2.

gaste en el techo de una de las cuevas de este
conjunto, que se asemeja a un puno, con el nom-
bre de “la mano del guanche”. Queremos llamar

En cuanto al estado de conserva-
cién de estos yacimientos, es muy
irregular; mientras unos, los menos,
estin muy poco alterados, otros
aparecen totalmente remozados
por cambios de uso o limpiezas y
vaciados de sus interiores, docu-
mentindose, de igual forma, el
expolio, sobre todo en las cuevas
de enterramiento.

Sin embargo, si analizamos el es-
tado de conservacion desde la
perspectiva espacial se vislumbra
que la concentraciéon de yaci-
mientos se ubica, mayoritaria-
mente, en los barrancos que en-
marcan el municipio. Las razones son evidentes:
se han conservado en tales lugares debido a la
falta de interés de estas zonas para su aprovecha-
miento; mientras, el resto del territorio municipal
ha sido aprovechado intensamente de forma
histérica, de tal forma que Santa Maria de Guia,
a pesar de su tamafo relativamente pequefio, es
uno de los primeros en cuanto a bienes etnogra-
ficos.

Queremos destacar de entre los yacimientos el
de la Montafia de Vergara, compuesto de cuevas
artificiales y un par de silos. Lo mds interesante
de este conjunto son los silos. Estos son dos
perforaciones de un metro de didmetro en la toba,
al aire libre; en cuanto a su posible funcionalidad
como silos, un pastor de la zona nos relaté de
manera clara el sistema de cerramiento o sellado
de estas estructuras de almacenamiento, utilizadas
por los antiguos canarios. Por otra parte, otros
vecinos también nos confirmaron por informacio-
nes orales transmitidas por sus padres, cémo
desde siempre se hacia referencia a este conjunto
de Montafia Vergara como un lugar donde habi-
taron los antiguos canarios. En este mismo sentido,
algunos informantes hacen referencia a un des-

dontaiia

la atencién, también, sobre el peligro que acecha
a este yacimiento, ya que en las inmediaciones
hay una cantera de dridos, ademas de que muchas
de las cuevas han sido salvajemente agrandadas
para su utilizacién como garajes para tractores y
camiones.

Finalmente, debemos decir que esta carta arqueo-
l6gica ya ha sido integrada en el Plan General de
Ordenacién Urbana del municipio, por lo que se
espera cierta proteccion de los bienes catalogados,
aunque muchos, por su propia lejania de centros
urbanos y vias de comunicacion, estén de por si
a salvo; sin embargo, muchos estan siendo danados
por desprendimientos y recolonizaciones naturales,
cuando no, como hemos comentado en Montana
de Vergara, por la acciones totalmente antrépicas.
Para todos ellos, salvo aquéllos que ya disponian
de un régimen juridico especifico (Tagoror del
Gallego y Cenobio de Valerén), se aplicé la cali-
ficacion de suelo de proteccién paisajistica, que-
dando refrendada, como ya comentabamos, en
el Plan General.

Fotografias: Tibicena.
Gabinete de Estudios Patrimoniales.

2.-Hemos denominado a cada yacimiento segtin su localidad: Pavén, Pavoneillo, Alpuacilejo, El Penonal, Montana Vergara, Barranco

Hondo, Cercadillo y Presa de las Garzas.
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DIRECTORIO

Salas de Exposiciones permanentes. | —

1. Elhabitat | i
2. Latecnologia litica.

3. La actividad econdmica y los recursos naturales.

4. El'mundo mégico religiose y la organizacion social.

5. Manufacturas en pieles y fibras vegetales. J

6. La conservacion del cadaver: el ‘mirlado”. e

7. Laantropologia fisica. = —”_ . | 3 ._. l

8. Paleopatologias y mundo funerario.

9. La tecnologia ceramica. ‘
10. La cerdmica aborigen de Gran Canaria. |

11. Pervivencias de la cerdmica aborigen. |

PLANTA ALTA

Salas de Exposiciones temporales.

Otros servicios.
A Sala de lectura.
B. Recepcion.
C. Tienda.
D

Salon de actos.

Aseos.

PLANTABAJA —

HORARIOS

Museo y Exposiciones temporales
Lunes a Viernes de 10,00 a 20,00 h.
Sabados, Domingos y Festivos de 10,00 a 14,00 h.

Biblioteca, Hemeroteca y Archivo.
Lunes a Viernes de 10,00 a 20,00 h.

Cerrado 1 de enero y 25 de diciembre

Visitas guiadas, consultar.




PITAN.

Jefe de Opihi en la isla de Santa Isabel,

Archipidlago Salomdn Melanesia.

Coleccidn de bustos en yeso (razas humanas del nrundo)
Finales del siglo XIX, EI Museo Canario.

Fotografia: leresa Correa
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